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Fig. | - Una rappresentceione della tecnica della avaluzione prospettica di Bru

nelleschi (Fonte: web)

1. Studf sul Qui, Qui, nella fotografia, § segreti vanno credutt...
{a vedere, H forng in mente)

Morale della favola: qui, dentro la fotografia, i segreti vanno cre-
duti. Questo & cid che mi & parso di vedere. Fino ad arrivare verso,
o [orse a partire da, una sola fotografa. Una sola fotografia che, dal
mio punto di vista, custodisce il senso di questo progetto di ricer-
ca. Una storia che ha dell*incredibile: quast impossibile da credere
ma di una cosrenza interna ai limiti dell"inspiegabile. Incredibile,
Fig. 2 - Fotografia di famiglia - provenicnza Polbein (Fome: archivio personale inspiegabile, difficile da vedere: evidentemente, in risonanza con

dell’antere) una delle suggestioni proposte in premessa alla ricerca sul campo,
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anche io non avevo capito niente del cosiddeno qui, del posto che,
in fin dei conti, chiamo casa.

Ecco che 1'esperienza degli Seeedi sl Qud s & nivelata, per chi
scrive, un percorso di crescita e di ricerca personale oltre che di
sperimentazione ed evoluzione artistica. Una ricerca che si & potu-
ta esprimere nel merito della sperimentazione anistica nell”ambito
della fotografia contemporanca a partire da un punto di osservazio-
ne apparentemente privilegiato che & gquello interna al campa, o se
vogliamo direttamente tangente, non senza velleith auto-etnografi-
che mai esplicitate in termini di metodo e di esito ma quanto meno
orientate in tale direzione, Infatti, sono nato, cresciuto e oggi vivo
a pochi chilometri di distanza da JTovencan, territorio della ricerca.
Uno sguardo, il mio, che ha cominciato il lavero di ricerca attra-
verso 1o studio, la comprensione, |"approfondimento e 1"analisi del
contesto territoriale, sociale e antropologico attraverso lo strumento
della fotografia e ha finito per identificare il senso della progetiua-
lith in un insieme di veritd, e dungue anche di segreti, custodita in
remoti angoli della memoria familiare. La pratica della fotografia,
in questo senso, si & rivelata essere una disciplina incerta e, come
per sua natura, profondamente legata alla superficialith di quella
che noi chiamiamo realtd, che poi. con evidenza, di fatti lo &,

All'interno delle immagini prodote, che in prima istanza avevano
rappresentato 1'esito della ricerca e che perd gui non sono presenti
per le ragioni che seguono, le scelte artistiche e progettuali fanno
riferimento alla fotografia di paesaggio come dimensione narrativa
€ non pid meramente documentale. La fotografia qui come porta-
trice di segno del reale ma capace di metiere in discussione il senso
del vero, del gindizio ¢ del pregiudizio attraverso un esplicito invito
allo spettatore a fare esercizio di anticolazione dello sguardo: non
tanto vedere aspetti nuovi della realty ma realizzare nuove forme
di visione del reale. Guardare in maniera differente, Non guandare
alle fotografie con la necessita di vedere immagini ma abbandonarsi
all"immaginario che nasce dalle cose ¢ dei luogh della quotdianita,
Nelle immagini prodotte, la combinazione a polittico amplifica le
potenzialith della visione ma la tecnica utilizzata del decentramento
e del basculaggio assieme vanifica la presunzione di fedelta del lin-
guaggio del fotografico, sua peculianitd fondamentale, con la preci-
sa ¢ ostinata intenzione di mettere fuon fusco e isolare elementd, un

A, Femne - 6. 1 segreti vanne orediei 137

po’ come quando si osserva un luogo sconosciuto che poi, in questo
caso, sconosciuto proprio non &, Si innestano tuttavia alcune pos-
s1bili tracee: 1l Tuoco come hinea di confine, 1l quadro come espan-
sione della visione. Per paradosso: non riesco a vedere, o mettere
a fuoco, e dunque riesco a comprendere, o viceversa (interessante
I"analogia con 1l francese prendre wne phote; le fotografie non si
prendono e neanche si fanno, si generano)?

La fotografia, pertanto, diventa memoria e la memoria dissolve il
racconto, Che cos'& questo posto qui? E il posto che un tempo avrei
potuto chiwmare casa, Qui di seguito 11 resoconto di cit che resia
nella memoria di un luogo che per scherzo o per desting non sono
qui a chiamare casa. Questo perché pochi giomi dopo la conclu-
sione dell’esperienza sul campo, condivisa con gh altin ncercaton,
sono venuto a conoscenza del faito che mia nonna ha vissuto per
un certo periodo della sua vita, proprio a La Fournaise, in questo
frangente cuore della ricerca e punto di origine, o di destinazione a
seconda, di e le attivitd di ricerca. Questa forse & solo una storia,
una specie di segreto di famiglia che poi tanto segreto non & Ma
veri 0 no, i segreti vanno creduti. 11 testo che segue & cid che mi
disse mia nonna a proposito di Jovengan, guando la intervistai dopo
aver scoperto il suo passato di abitante di questo comune. Dopodi-
ché del qui di cui stavamo parlando, in qualche modo, non ho pil
capito nulla, come stordito da un improvviso cambio di prospettiva
rivelatore,

2. fl racconto

Erail 1944, avevo due anni, due anni ¢ mezzo. Ero nata a Pollein,
nella casa dei nonni, il e di novembre ma sui documenti ho sem-
pre trovato scrifto sette perché mi hanno registrata qualche giorno
dopo. In quel periodo papd Giulio non aveva tanta voglia di stare in
casa con i vecchi, percid decise di trasferirsi. [ nonno, per aiutare
la famiglia, ci diede due mucche e ci trovd sistemazione presso i
Podio, a La Fournaise, che erano parenti della nonna: Orsola Viérin.
Restammo in affitto alla cascina per qualche tempo ma non a lun-
go. Li a La Fournaise avevamo le due mucche, un paio di prati ¢ le
vigne dove ora ¢’ Quendoz. Solo che i al porzo non c’era I'acqua
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¢ per dare da bere alle mucche dovevamo fare mezz" o a pied: fino
alla prima fontana, Papd Giulio trovd presto lavoro alla Cogne ¢ la
mamma Flavia aiutava vicini e parenti con i laveri di campagna,
Quando io non ero nei campi con la mamma rimanevo con la signo-
ra Lanaro, la Cesira, Cerano Gino Lanaro che faceva il calzolaio
¢ il figho Guemno, Erano 1 nostn vicinl, Con Guermino s1 faceva
a botte, era impestato ma anch'io davo gid secco. Mi ricordo che
per entrare in casa ¢'erano i gradini che salivano, poi giravi e c’era
la cucina. L'entrata era Il dove ¢'¢ il pozzo. In quel periodo a La
Fournaise lavoravano ancora, Facevano la calee, Clerano gli operai
¢ mamma non voleva che 1o andassi su. Mi nicordo di questio buco ¢
di mamma che diceva “cadi poi dentro”. Potessi tornare a vedere...
a vedere ti torna in mente. [ Podio non stavano [i. Il nonno di quest
qua aveva la segheria dalle parti della Torre dei Balivi. Li c’erano
le prigioni di Aosta. Una volta io e la mamma siamo passate dild e
c’era un prigioniero alla Anestra ¢ sentivo ls mamma che mi diceva
“aveirza pa!™". Questo Podio aveva una sorella, certa Nini, e un fra-
tello: Pietro detto “cicei™. Di fronte al pozzo ¢ era il fienile. Ah poi
c’era un corvo che rubava gli oggetti. Veniva sempre in qua verso
casa. Grosso, nero, Una volta Giulio aveva "orologio posato in casa
che non ha pid trovato, Poi 8¢ reso conto di dove teneva il mido ¢
si & scoperto che, oltre all orologio di papd, si era portato via anche
alira roba dei Lanaro, Si viveva tranquilli, un po’ isolati: il villaggio
era lontano. lo ho fatto qualche mese di asilo dalle suore, su dritio,
sopra la strada. Poi mi ricordo che a volte portavamo il latte alla
latteria, Papa non & che avesse tanta voglia di lavorare la campagna
e allora quando ¢’era un po’ pil da fare andava a chiamare i nostri
da Pollein. Quando ¢’era bisogno per fare i fieni Giulio andava in 14
a Pollein a prendere Gigi, il cavallo da wrotto che faceva il cavallo da
tire, Ecco: il cavallo & questo nella fotografia. E sopra ¢’ lo zie. Zio
Gino sopra il cavallo Gigi. Il nonno Emanuele, che era un artista nel
comprare le cose, prese questo cavallo da trotto che noi usavamo in
campagna. Essendo un cavallo da corsa di tanto in tanto scappava e
lo vedevano wmiti andare in giro, Poi tornava. Era un buon cavallo.
Col muse apriva la stalla ¢ scappava. Ho un bel ncordo. Sempre a
Pollein, una volta zio Gino, "avventuriero, lo fece salire le scale,
salire s in cucina per farlo uscire da dietro. Gli faceva fare di tutto.

1% “non guardare!™,
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Con la scusa del cavallo andava giti a trovare Esterina che per farlo
stare buono gli buttava gid del pane. Il nonno cercava il cavallo e lo
trovava sempre Ii. Erano anni bellissimi. Qui, nella fotografia, ¢’
#io Gino che aved avuto venticingue o trent"anni: era alla Festa di
Sant” Antonio per la benedizione degli animali. E io mi ricordo que-
sta cosa: Gigi, il carretto e Giulio a fare i fieni. L'anno scorso ero di
servizio al Prorato di Saint-Pierre, durante la giornata delle vedove,
C’era un gruppo di signore e una mi fa “sei di Pollein™ e poi “io mi
ricordo di quando abitavate alla Fornace™. “81 ero piceola™, dico io.
E lei “si si mi ricordo di te..”. Chissi chi era. lo avevo da servire
e non son stata I a chiacchierare, Se ¢'era la mamma di sicuro la
riconosceva, Quando sono tomata a casa ho cercato di ricordare ma
& passato troppo tempo. Ho provato a cercare nel quaderna dei nomi
della mamma: niente da fare. La mamma teneva un quademno con
tutti i nomi e "anno di nascita. Tua bisnonna faceva i vermi e qui
segnava it gquelli a cul ha fatto 1 vermi, C'era anche A, C. detto
Andreotti, del ‘65. La gente veniva a casa o telefonava. La mamma
prendeva un bicchiere, riempiva a meti di acqua, incrociava il filo
sopra, Borbottava qualche cosa ¢ poi bagnava il Olo, Lo stnzzava
¢ i lo bruciava, Un filo lanco di cotone, E andava bene per tutt
i tipi di vermi. | vermi della terra, la tenia. Zio Gino li faceva per
bocea. Questo sistema ha sempre funzionato. I vermi li abbiamo
sempre avuti i, Adesso danno da bere la coca cola @ vanno via
da soli. Ha continuato fino al *95 pilt o meno. Gliel'ha lasciato la
Geppina, a Saint-Christophe, Li ha fatti a tutti, anche a te. Con me
non funzionava. Certe cose non andavano bene. Era suceesso anche
alre volte, persing con la Pallais. Metteva le mani sulla pancia e di-
ceva adesso sentirai caldo. E io invece sentivo freddo. Lei scuoteva
le mani come a scacciare qualcosa e mi diceva: io per le non posso
fare niente, non accetti. Non saprei, forse essendo mia mamma set-
timina aveva lasciato gualeosa. Vai a sapere. Comungue a me non
importava niente, non ne volevo sapere ¢ mamma non ha voluto
lasciare a nessuno. Ha semplicemente smesso di fare § vermi, da
quando si & ammalata in poi. “Fi pi creie”, diceva: “bisogna crede-
re”, [ segreti vanne creduli..
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(tu) ... “ch’accendi I’occhio profondo di questa sera’
Mimmo Cervellino
Luna, 1993

Se non dovessi tornare,
sappiate che non sono mai
partito.

11 mio viaggiare

E stato tutto un restare
qua, dovc non [ui mai.

Biglictto lasciato prima di non andar via
Giorgio Caproni
11 franco cacciatore, 1982

Ogni fotografia ¢ un récord, un risultato che supera tutti i pre-
cedenti, che denota superiorita assoluta in termini di aderenza alla
contemporaneita, alla realta, alla verosimiglianza e alla risoluzio-
nc. Inoltre, ogni fotografia ¢ anche un fotogramma percid anche
ogni fotogramma ¢ un récord. Se ¢ cosi, allora, ogni fotogramma
¢ anche un record, all’inglese, ovvero la registrazione di un fram-
mento di informazione. La fotografia, dunque, si presenta all’in-
terno di questo progetto di ricerca, si veda foto a colori pagine ...,
come disciplina del re-cord, una disciplina del ri-cordare ovvero
del richiamarc nel presente del proprio cuore (dove gli antichi fa-
cevano risiedere la memoria) e del proprio sentimento qualcosa
che non € pitt qui 0 non ¢ piu adesso: non piu esperienza di nostal-
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gla ma pratica della cura del presente. Ricordare che cosa? Il sen-
timento del ritorno in un luogo da cui non si ¢ mai partiti ¢ dove
non si ¢ mai stati. E la dura legge del qui ¢ allora, frutto di cor-
relazioni contro intuitive tra i due sistemi fisici costituiti dall’os-
scrvatore ¢ dal campo di osservazione, intimamente legati 1"uno
all’altro su di un piano sottile sccondo un principio di sovrappo-
sizione. In questo caso il piano sottile € la pellicola diapositiva a
colori, montata su di una rara Olympus Pen-Ft a mczzo formato
35mm commercializzata alla fine degli anni Sessanta, 1’osserva-
tore € 'occhio del fotografo (come tradizione vuole, un occhio
rigorosamente allincato con cuore ¢ mente) ¢ il campo di osscrva-
zione ¢ la realta di Oppido Lucano. Questi fenomeni risuonano da
mondi e tempi differenti: per creare immagini € necessario esporsi
(alla stessa luce) ¢ quindi mettere in atto un cambiamento (uno
sviluppo) attraverso le scnsibilita (I’cmulsione della pellicola) a
cui siano sovrappostl oggettl opachi o trasparenti, pensieri, emo-
zioni, parole, suoni, luci o colori.

Ecco descritta qui sopra la cronaca minuziosa del mai accaduto:
questo progetto di ricerca nel ¢ del fotografico, un apparente non-
sensc visivo, un’istanza di rivendicazione poctica, sinccra ¢ deter-
minata, dove protagonista riesce ad essere incredibilmente la realta,
un luogo che apparticnc a piu di un tempo ¢ a piu di un luogo, ad
un sogno cullato per anni ¢ mai realizzato, ad un presunto ricordo
rimasto impigliato tra le maglie miracolose dei fotogrammi che si
fanno pocesia. Questi fotogrammi hanno piu di un solo tempo, han-
no piu di una sola dimensione spaziale ¢ hanno piu di una logica.
Tuttavia, ’opera € composta da fotogrammi organizzati con rigore,
oricntati con criterio all’interno della pellicola, disposta in verticale
come quclla del cinematografo, con lo scopo di trovare nuovi spazi
di senso e nuove liberta espressive. Essi sono pensati come parole,
verbi, frasi, versi (mai pit lunghi di settantaduc ovvero un intero
rullino 35mm nel mezzo formato) di quello che si presenta come
un unico componimento di matrice poetica: settantadue fotografie
d’amorc in picna di luce. Una sola occasione, una sola versione, una
sola sequenza possibile: quella che &, come la vita. E, come la vita,
anche questa fotografia ¢ aperta all’errore: inevitabile, evidente,
tangibile, necessario. Il linguaggio ¢ caratterizzato da silenzi, spazi



A Zemoz - Settantadue folografie d amore in plena luce 71

neri e bianchi, improvvise cesure, e fa emergere le proprie mancan-
ze ¢ 1 propri fallimenti pur inondando di luce ¢ colorce come solo la
pellicola positiva dirctta sa fare. Le rcalta ri-cordate in queste im-
magini poetiche non esistono gia piu e si traducono in una creazio-
nc irrazionale di luoghi che a loro volta rimandano all’impossibilita
di vedere ¢ pereepire oltre 1 sensi. Ecco che si giunge davanti a un
confine che cancella ogni distinzione tra cio che si ha alle spalle
¢ cio che si prospetta: un’indagine che va oltre il mondo fisico. 11
linguaggio vira verso il grado zero dcella scrittura per immagini qui
arcaiche, dirette, amatoriali nel senso di “prodotte da un amatore”,
da qualcuno che ama, comc lasciate 1i dai pastori: scguire le tracce
sottili di fotogrammi produce sradicamento ¢ disoricntamento di un
tempo e di uno spazio personali e produce una proiezione di alline-
amento con il luogo, qui fotografato come sc ’occhio appartenesse
da scmpre a queste geografic inedite, libero di esprimersi attraverso
dilettantismi tecnici ¢ di linguaggio, come se si fotografasse per
la prima volta (a ben guardarc ogni volta & cosi), fotosimbolismi,
crmctismi, dialettismi, scquenze inedite di immagini comuni, at-
triti, retoriche, alto e basso, luci o color eventualmente aulici su
oggetti del quotidiano. L’opera & disseminata di elenchi di luoghi,
cose, casc, pacsaggi, terre, terreni, terrazzi, finestre, auto, alberi.
La funzione & ipnotica, emotiva, irrazionale, e conduce alla perdita
del centro ¢ dei valori ma anche al senso della natura ciclica del-
la rcaltd ¢ della vita. Lo scopo ¢ quello di scioglicrsi in una gioia
panica. L’amore come riposta necessaria al vivere: un inganno ma
purc una ricerca di calore, di luce. L’obicttivo, invece, ¢ quello di
superarce il faseino del frammento, anche ¢ soprattutto tecnologico
e intelligentemente virtuale, in un’opera ostinatamente e stupida-
mente analogica ma allo stesso tempo profondamente dentro alle
questioni del fotografico ¢ della sua sempre piu impalpabile (ma
radicale) specificita. Pertanto, I’opera si supera in termini di liberta
cspressiva ¢ trascende 1’ordinaria conccezione dell’oggetto fotogra-
fico. Essa approda presso 1 lidi misteriosi della dimensionc poctica,
qui evidentemente ispirata al grande patrimonio immateriale legato
allc arti ¢ alla letteratura che questo luogo ha saputo csprimere nel
corso degli anni. La prerogativa assoluta ¢ la fede nella capacita del
mezzo fotografico, qui nella sua interpretazione piu radicale possi-
bile (la diapositiva), di csserc capace di auscultare le pulsazioni del
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corpo del reale ¢ di dare sostanza ai fantasmi di un’idea, di un’ispi-
razione, di un possibile ritorno in un luogo mai abbandonato dove
vita € poesia coincidono dentro fotogrammi che sono preghiere sfu-
mate tra materialismo ¢ anima ¢ che restano i, di ritorno in quei
luoghi dove non furono mai.
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STUDI SUL QUI
INTERVALLO ADRIATICO: LA LINEA
STAGIONE 3
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LA LINEA

ALESSIO Quando ho cominciato a

lavorare a questo progetto
| paesaggi non sono pensavo di avere un’idea su
pit un'immagine come e perché avrei potuto

fotografare i paesaggi selezio-

nati all’'interno di questo vo-
lume. Non potevo immaginare, perd, che le cose sarebbero
andate cosi. Nel senso stretto della parola: non lo potevo e
non lo sapevo immaginare, non ne ero in grado. L’ho capito
dopo, vivendo questa sfaccettata esperienza di mappatura,
nel mio caso evidentemente astigmatica ovvero che offre
molteplici e irrequiete angolature che peggiorano la vista
ma che facilitano la ricollocazione attraverso processi di
astrazione, aberrazione, e seriale distorsione del campo
visivo e di quello della ricerca assieme. Non ero io a defini-
re il campo: era lui che inesorabilmente definiva me. Vivo
nei luoghi che ho tentato di fotografare e che restano a me
sconosciuti, inimmaginabili. Tn qualche modo, sono stato
chiamato dai luoghi nei quali ho scelto consapevolmente
di abitare per ricominciare una nuova vita. Molti di questi
sono luoghi che non contano, altri sono citta mondo, altri
ancora luoghi di culto, d’interesse strategico, economico,
turistico, culturale, commerciale. In ogni caso, in termi-
ni di principio regolatore del progetto, li ho interpretati
come luoghi ancora pit lontani di quelli che non conta-
no: come luoghi che nessuno si fermerebbe a guardare. In
questo senso credo di aver pienamente (s)torto: (s)torto a
sufficienza, piegato la mia posizione, il mio ruolo di inda-
gatore, fotografo e progettista del mio stesso immaginario
cosi come del territorio che abito da quando ho cominciato
questo progetto. E un po’ come quando la persona che ti
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ama ti fa un regalo, ti dice chiudi gli occhi e tu li chiudi e
poi quando tutto & pronto (non prima, non dopo, soltanto
in quel preciso momento), li riapri: quando li riapri non sei
pit lo stesso. E non si torna indietro. Non si torna piu alla
stessa natura. Non c’¢ da credere alle testimonianze, alle
memorie ufficiali. Non c’¢ da credere alle identita locali o
all’appartenenza ad un territorio. Il narrare per immagini,
infatti, ¢ il lavoro di chi non ha niente in pugno, di chi ¢
disarmato. Questo ¢ il regno del fotografo, il mio regno: cio
che non si puo piu far vedere.

In questo progetto di ricerca artistica che indaga una
possibile modalita di rappresentazione dei paesaggi costieri
che vanno dai lidi ferraresi alla foce dell’Tsonzo, ho tentato
di eseguire immediate immagini d’osservazione, di osserva-
re e poi di lasciarmi agire dal paesaggio, di farmi inquadrare
e di farmi vedere, completamente esposto verso I’esterno:
vedere per credere, sempre all'interno di una cornice che
concepisce i paesaggi come entita autonoma, capaci di agi-
re, profondi e stratificati, in costante mutamento.

Ho utilizzato la fotografia di paesaggio come linguag-
gio e come strumento una fotocamera digitale con obiet-
tivo tilt-shift: ho realizzato trittici e dittici la cui linea di
fuoco ¢ spesso sghemba e costituisce una minima parte
della superficie dell'immagine, o meglio delle immagini: ¢
pitu quello che non si vede, fuori fuoco, rispetto a quello
che si vede, a fuoco. Lintenzione era quella di rompere le
concezioni del realismo, 1a dove il reale si configura come
un inciampo: i paesaggi devono dissolversi nell’aria e con
essi le loro immagini e dunque abolire la separazione tra
fuoco e fuori fuoco, tra oggetto e soggetto. La presenza di
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sfocatura puo creare un senso di ambiguita e mistero ma ¢
anche l'occasione per sottolineare 'importanza di cio che
non é immediatamente visibile, inimmaginabile, appunto,
invitando ad una forma di esplorazione pit approfondita,
oltre la superficialita, verso le molteplici stratificazioni e tra-
sformazioni di momenti che si collocano oltre l'istantaneita
in una narrazione visiva che suggerisce continuita, muta-
mento e una riflessione sulla forma, funzione e significato
dei paesaggi stessi. La percezione dello spazio & soggettiva
significa due cose: la percezione dello spazio dipende dal-
la singola persona e la percezione che lo spazio ha di noi
¢ di matrice soggettiva in quanto esso soggetto autonomo
che a sua volta agisce. Ecco allora che I'orizzonte & dissol-
to, trasfigurato, sghembato, ricollocato: la Linea ¢ quella
del fuoco che ridefinisce il limite tra finito e non finito. La
fotografia, come i paesaggi, € qui soggetto agente poiché
trasforma e ricolloca, come entita ibrida e connessa. Asse-
condando questo modo di guardare mi perdo e perdermi
¢ come camminare a vanvera. Fotografo in maniera tanto
sottile che sembra non ci sia nulla, mettendo in campo la
possibilita che i paesaggi non si presentino, che I'immagine
non venga, che resti fuori fuoco collocandosi, per natura,
in una dimensione del presente fortemente radicata nella
contemporaneita dei luoghi e allo stesso tempo in un al-
trove lontano, mai nel passato, mai nel futuro. Non & un
caso se si utilizza la locuzione allo stesso tempo e non allo
stesso spazio: qui (io) e li (i paesaggi) non sono necessa-
riamente contemporanei. Uno agisce sull’altro e 'azione
necessita di un tempo. Ci vuole tempo. Ecco che in questa
dimensione dell’altrove i paesaggi non sono piu 'oggetto
della fotografia ma la agiscono, diventano soggetto attivo.
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Si tratta di mettere la visione dentro al tempo, mirando a
una sequenzialita o serialita. In questo senso la visione rac-
conta il riconoscere la soggettivita dei paesaggi e 'ammet-
tere che il processo non ¢ altro che degenerativo. Le cose,
infatti, appaiono per la natura di cui sono fatte: i paesaggi
non sono inerti, non sono un immaginario, non sono una
superficie, i paesaggi accadono ad ogni scala, cambiano,
chiedono tempo, spesso sono invisibili, assecondano e di-
vagano, non rassicurano, spaventano e a volte innamorano.
Con i paesaggi non sai mai come andra a finire, sono ef-
fervescenti, provvisori, perduti, sono imminenti, imperfetti
nel senso che non si compiranno mai. I paesaggi sono come
corpi a reazione poetica: innescano una visibilita dialettica
in quanto emersi da territori scomodi, perturbanti, non del
terzo paesaggio, come abbandoni, ma come pura forma di
desiderio e intenzione. E necessario desiderare nuovi pae-
saggi, con forza, con intenzione pura e poi aspettare che i
paesaggi compiano il loro tempo e verificare che la promes-
sa venga mantenuta, se mai venisse mantenuta,

Questo progetto rappresenta il tentativo di allineare la
visione del tempo presente con I'immaginario, per come si
presentava all’epoca, nella mente, prima ancora di immagi-
nare di essere qui un giorno: ho ricordato questi pacsaggi
nella mia mente per come mai li ho visti. E importante la
scelta della luce, per come penetra nell’occhio che, come
'immagine del paesaggio, ¢ un luogo che viene scavato,
scolpito, infine eroso: il fuoco ¢ discontinuo, tangente,
lambisce e cede terreno all’inimmaginabile. Esistono pochi
dettagli, solo luci, ombre e forme. Non si tratta di una cac-
cia fotografica. E I'attesa della visione nella mente, costru-
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ita dall'immagine a sua volta validata dai pochi elementi di
realta presenti. Questo processo consente ’emersione delle
caratteristiche eterne, essenziali di questi paesaggi: una ri-
cerca tesa verso 'arcaico e il permanente dove I’atmosfera
& pit importante del dettaglio. E come una sorta di test
di resistenza all’erosione visiva dei paesaggi in una logica
di studio della sua durabilita: i paesaggi sopravvivono alla
loro immagine. D’altra parte buoni paesaggi produrranno
buone rovine: prendere i paesaggi, rimuovere il contesto ¢
rivelarne P'essenza proprio l1a dove le icone (del turismo e
non solo) sono relitti dell’immaginario, anti iconici, disin-
teressati all’intenzione che muove verso la ricerca dell’idea
di paesaggio che ci sta dietro (al paesaggio, appunto). Qui
i confini sono fuori fuoco, sfumati: dove finisco io e dove
comincia il mondo? E ancora: invece che progettare (o fo-
tografare) paesaggi che appaiano al meglio da nuovi, nella
contemporaneita, perché non mirare a creare mondi (aprir-
si all'inimmaginabile) che sembreranno ancora belli dopo
che la civilta se ne sara andata? D’altra parte ¢ vero che
suona come una forma di dissoluzione del progetto (anche
e soprattutto fotografico). Avevo intenzione di fare delle fo-
tografie dei paesaggi ma in fin dei conti credo di non esserci
riuscito: resta la suggestione di cio che € inimmaginabile al
di la di essi. Rinuncio formalmente al progetto e di fronte
alla visione dico io non sono qui, io esisto: i paesaggi non
sono piu un’immagine.
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lo vaco, il vuoto
Alessio Zemoz

Nel dialetto francoprovenzale, la lingua madre
dei valdostani che coltivavano la terra (e non
solo), con il termine lo vaco (dal latino vacuus) si
identificano tutti quei territori, e non piu soltan-
to terreni, di natura incolta poiché abbandonata
per un periodo di tempo non determinato e su
cui non esiste nessun progetto o intenzione spe-
cifica. E questa la maniera con la quale i nostri
vecchi, inquieti, si rivolgono a noi parlando del
paesaggio che abita lo spazio davanti ai loro oc-
chi: “aveiza, I'an to qiuetd viin vaco” / “guarda,
hanno lasciato che tutto diventasse vaco”. Tutto
& vaco, dunque: tutto & vuoto.

Il mondo, |'esterno, il paesaggio, quest’entita al-

tra che ci sta davanti, sempre, &€ dunque percepi-
ta sostanzialmente con la tinta dell’abbandono,
dell'incuria, del progresso vitale e mortifero allo
stesso tempo.

Progetto vincitore del Premio Fotografia Italiana
Under 40 2016 - promosso da Fondazione Foto-
grafia Modena

In selezione presso il Premio Francesco Fabbri -
2015

Vincitore al Premio Combat prize di Livorno -
2015



















|
i !
g
|
i
i
g |




mliicila










PLAYA VERTICAL
di Alessio Zemoz

SKYWAY Monte Bianco & un luogo di confine che rappresen-

ta oggi una delle location piu evolute in termini di attrattivita
turistica di e in montagna. Il progetto PLAYA VERTICAL pone

lo sguardo su questa struttura, sul suo contesto e sulle conse-
guenze paesaggistiche, antropologiche e culturali che da essa
potrebbero eventualmente derivarne. PLAYA VERTICAL, infatti,
racconta per immagini il contesto di SKYWAY Monte Bianco

e della sua complessita: un progetto con la fotografia e sulla
fotografia, arte capace di generare nuove possibilita d'incon-
tro. Quali possono essere le conseguenze di un luogo capace
di ospitare fino a tremilaottocento persone al giorno, le pil
diverse per cultura e provenienza, ad una quota di tremilaquat-
trocentosessantadue metri e nel merito di una location tanto
suggestiva? Un progetto sull’arte del guardare e dell’essere
guardati sviluppato grazie ad un processo di ricerca delle imma-
gini e nelle immagini, con attenzione alla dinamica delle relazio-
ni e delle architetture.

Il progetto si muove sull’asse della relazione tra uomo e pae-
saggio cosi come su quello tra autore e soggetto: come fine
ultimo la fotografia e non piu le fotografie. In questo senso, si
indaga il concetto di identita sia nel paesaggio che negli in-
dividui coinvolti, nel tentativo di dare volto, storia e carattere
alla dimensione di SKYWAY, in maniera rigorosamente mai del
tutto documentale. Questo approccio trasferisce il ragiona-
mento all'interno della dimensione della narrazione poiché le
implicazioni con il reale subiscono un processo di spostamento:
quali sono i confini emotivi di cid che chiamiamo montagna? La
SKYWAY per come la conosciamo oggi dove si colloca? All’in-
terno o all’'esterno? Nel merito di tale dimensione finiamo per
ri-trovarci effettivamente in un quadro di marginalita, di centra-
lita, di residualita, di contemporaneita? Piu semplicemente, nel
merito di tale dimensione, siamo in grado di ri-trovarci?
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Because my name
Is
George

Il progetto artistico dal titolo Because my name is George
sintetizza I'indagine che Alessio Zemoz ha condotto sulla Sta-
zione Radiotelegrafica di Coltano, utilizzando gli strumenti della
fotografia contemporanea e della ricerca antropologica. Un du-
plice approccio teso a percorrere un viaggio di ri-scoperta non
soltanto di un luogo fisico ma anche dell'immaginario che esso
custodisce e che ha generato nella collettivita.

Because my name is George é il testo di una poesia del livor-
nese Giorgio Caproni che, richiamando il Riccardo Ill di Shake-
speare, indaga i temi della frammentazione dell’identita, dei
limiti della ragione e della sua capacita di conoscenza del reale.
Lindividuo, frantumato, dilatato, spezzato come il testo della
poesia, non esiste piti come un unico ma diviene la somma di
tante individualita indipendenti che coesistono sotto uno stes-
so nome. George é simbolicamente il nome che racchiude la
stratificazione delle storie personali di ognuno di noi. George
e il Duca di Clarence ma é anche Caproni; in questo progetto
George diventa Coltano, la Stazione Radiotelegrafica, oppure
e Franco, Filippo, Matilde, Paola, Lucio. In sostanza George é
ognuno di noi, che costantemente ci definiamo attraverso un
nome, una parola solo apparentemente vuota e priva di signifi-
cato ma in grado di contenere in sé la nostra essenza, la nostra
identita.

Cosi Coltano, che a prima vista si presenta in una dimensione
metafisica, senza spazio, senza tempo e senza eta, svela una
storia composta dai racconti di mille voci diverse, una storia
ricca e viva. La Stazione Radiotelegrafica & un luogo che ap-
partiene alla memoria collettiva della comunita e contempora-
neamente abita i racconti dei suoi membri secondo sfumature
sempre diverse. Ci sono i radio amatori e i ricercatori che con
passione studiano le tecniche utilizzate da Guglielmo Marconi



nei primi anni del Novecento. Ci sono poi i figli dei dipenden-
ti della Stazione Radiotelegrafica che ritrovano nell’orgoglio
dell’operativita giornaliera, del fare manuale e delle compe-
tenze tecniche, la loro identita. Poi troviamo tutti quelli le cui
memorie gravitano attorno al luogo, il mondo dei contadini
locali, che ha guardato alla Stazione Radiotelegrafica spesso in
modo marginale, peritferico. Una complessita e varieta che la
fotografia ha qui avuto |'arduo compito di raccontare.

Di fronte a questo ampio racconto corale ci si & domandati
come e in quale misura la fotografia, e 'immagine in sé, sia in
grado di fornire uno strumento di conoscenza adeguato. L'im-
magine come strumento concreto, tangibile e reale, e in grado
di esprimere quello che spesso é delegato alla chiarezza della
parola? Che tipo di dialogo, se esiste, pud nascere nell’'osser-
vazione di un’immagine fotografica? Alessio Zemoz ha affronta-
to la questione ponendoci direttamente di fronte al problema.
Utilizzando le immagini di famiglia rifotografate e ricollocate

in una dimensione spaziale estetizzante, metodo di indagine
gia in parte sperimentato nel lavoro Lo Vaco- Il Vuoto, Iartista
ci mette nella posizione di osservatori partecipi. La straniante
sensazione di vedere esposte immagini che solitamente appar-
tengono al vissuto privato, ci fa domandare chi sono i soggetti
rappresentati e con quale diritto quella foto, e magari non
un‘altra, diventi opera d‘arte. "Dotate di un primordiale potere
di evocazione, le immagini costituiscono i principali veicoli del-
la tradizione culturale e della memoria sociale: plasmate dallo
scorrere del tempo e dagli sguardi che vi si posano, esse non
sono materia inerte, ma corpi dotati di una esistenza propria”.
(Warburg)

L'identita della foto di famiglia si arricchisce di ulteriori signifi-
cati attraverso il lavoro dell’artista che, decontestualizzandole,
dona loro nuova vita. Le storie che esse raccontano si espan-
dono e si legano all’'ambiente che le circonda, generano si-
gnificazioni estetiche e di senso che prima non esistevano. La
capacita comunicativa delle immagini ri-prodotte é rafforzata

in mostra dall’utilizzo di altri linguaggi artistici, come il video

e il suono. Il primo mostra cio che resta di una delle antenne
della stazione radiotelegrafica, utilizzando un punto di vista dal
basso che stravolge il modo consueto con cui osserviamo la
realta. | suoni, frammenti di testimonianze raccolte nel tempo,
arricchiscono il racconto di dettagli e funzionano da stimolo
per le riflessioni dello spettatore tanto quanto lo sono state per
I'artista.

L'intenzione artistica del progetto di Alessio Zemoz, al termine
del suo periodo di residenza a Livorno, é stata indagare i limiti
dellimmagine attraverso la fotografia che ritrae sia il territorio
nei dettagli della Stazione Radiotelegrafica, che la memoria
collettiva attraverso le immagini di famiglia, i volti e i racconti
delle donne e degli uomini del posto. Attraverso le loro storie
Coltano e la Stazione Radiotelegrafica si sono riempiti di signi-
ficati che vanno al di la della visione storicistica per entrare nel
linguaggio e nel vissuto quotidiano. Spazi fisici, reali, rappre-
sentati attraverso fotografie, video e suono ci appaiono in una
dimensione ricca, vissuta, narrata, in cui le storie dei protago-
nisti si incrociano e si fondono con le nostre per generare un
nuovo racconto.

Tea Gradassi
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SHAKIRA
di Alessio Zemoz

dal progetto
SHAKIRA + TEQUILA + OBAMA = COMBAT TRILOGY

Fotografie poco segnanti che non dicono niente e che neanche parlano d'altro, ovvero:
¢ tutto una ruota che gira.

“Claude Bernard aveva ragione, il terreno ¢ tutto, il microbo € nulla”
L. Pasteur

In questo universo accadono cose strane e, alla gente, le cose strane ¢ bene fargliele conoscere. E
bene fargliele conoscere con grazia e sinceritd. E a proposito delle cose strane che accadono in
questo universo e che alla gente ¢ bene far conoscere dico questo: andate via, non c'é¢ niente da
vedere! Non c'¢ niente da capire! Non c'¢ niente da ridere! Per il resto, SHAKIRA ¢ brutta anti-
new-fotografia (che non ¢ neanche piu fotografia) che non dice niente e che neanche parla d'altro:
una sporca serie di immagini archeologiche buttate li, traccia di un mondo che non fu e per questo,
in futuro, mai piu potra essere. Per il resto, scoprire che in un'altra realta si vive sottoposti a regole
che non ci piacciono e che il mondo sta male. Non ¢ vero niente! Bisogna osservare bene (ciascuno
vedra cio di cui avra bisogno), perché l'osservazione (passiva) deve rappresentare esattamente la
natura: non ¢ vero niente! la realta non esiste! Queste fotografie non esistono! E non si torna
indietro: le immagini non sono un luogo dove la fotografia comanda e né dove essa, morendo,
mostra se stessa. Pero, non bisogna neanche aver paura: siamo noi i creatori di questo universo. Ma
che vi ¢ al di la di cio che ci appare per come ci appare? Verita: no. Ragione: no. Torto:
probabilmente. Coscienza: con un po' di fortuna. Liberta: dubbi al riguardo.

Haiku per precisare il concetto:

Guarda la fotografia, la fotografia, la fotografia!
Disse il fotografo:
¢ tutto una ruota che gira.

nota a margine

SHAKIRA (nome di una delle centinaia di mucche che sono portate al combattimento), insieme
con i lavori TEQUILA (nome di una delle centinaia di capre che sono portate al combattimento) e
OBAMA (nome di una delle centinaia di manzi che sono portati al combattimento), é l'ultimo di tre
lavori che compongono la piu ampia COMBAT TRILOGY: un progetto di ricerca artistica che
esplora il tema della battaglia tra animali come evento identitario, tradizionale e costitutivo del
patrimonio culturale materiale e immateriale dell'uvomo contemporaneo che abita i territori della
Valle d'Aosta.



















venuto al modo

venuto al modo rappresenta |'avvio di un progetto di ricerca artistica
e spirituale. Questa ricerca ha un’origine lontana nel tempo. Ho pre-
so le distanze da questo progetto, anche se legittimato dalle "isti-
tuzioni” frequentate, per un periodo lungo quasi dieci anni. Ora la
progettualita ha trovato il giusto contesto tecnico, narrativo e lingui-
stico nel quale iniziare nuovamente il suo percorso di vita in liberta.

Le opere sono realizzate a seguito della digitalizzazione di pellicola
“Washi”: negativi medio formato monocromatici ortocromatici realiz-
zati attraverso la sensibilizzazione di strisce di carta giapponese Kozo
28gr/mq. Le strisce sono sviluppate dall’autore in loco.

| concetti a cui questo progetto € legato sono tra gli altri: verita, spe-
culazione, vulnerabilita, memoria, fallimento e montagna.

Verita

non c’é nessuna verita, non c’'é nessun modo.

Dal punto di vista della costruzione del linguaggio, o forse della
costruzione della vera e propria lingua, con i suoi fonemi ed i suoi
ideogrammi, ciascuna opera & concepita come un testo sviluppato
in coerenza con la formula della scrittura verticale classica Giappo-
nese: ogni striscia di pellicola & un rigo di testo verticale e le imma-
gini impresse costituiscono la sola formula intellegibile di scrittura
organizzata, come un'ipotetica ed arbitraria sequenza di kanji e kana,
logogrammi e sillabari fonetici del sistema orientale. L'occhio dun-
que subisce un'inversione forzata del percorso: verticale appunto,
dall’alto verso il basso, dall’alto verso il dentro, dall’alto verso il vero.
Tuttavia non & possibile definire con certezza i confini della dimensio-
ne del vero: gli oggetti si confondono, i luoghi svaniscono, il senso

é sfocato e vibrante, astratto e libero dal significato assoluto e di-
retto. In questo senso il concetto di verita e di modalita sono messi
in discussione anche dal processo di digitalizzazione: dall'impronta
del reale sulla pellicola analogica alla finalizzazione manipolatoria e
perfezionatrice dell'intervento digitale. Lo scopo: generare un testo
arbitrariamente strutturato in una forma di senso poetico. In venuto



al modo tutto ¢, o e stato, reale (I'esperienza, il processo, le cose ed
i luoghi) eppure niente €, o e stato, vero (I'esperienza, il processo, le
cose ed i luoghi).

Speculazione
un progetto inadeguato: chi guarda capisce Tutto.

In venuto al modo |'occhio non deve “sommare” nulla per capire il
senso. Per capire il senso, per capire Tutto, I'occhio deve guardare
attraverso una frattura. venuto al modo € una sorta di forma incerta
di interruzione di circostanza dove |'atto della visione tradizionale
viene interrotto dalla dimensione verticale che apre alla pratica del ri-
schio emozionale legato alla dilatazione del buio. Come queste righe
di testo, anche le strisce subiscono, in un certo senso, una dinamica
di speculazione coercitiva: gli strumenti del linguaggio, qui fotografi-
co (il quadro, la reiterazione come elemento testuale, la reiterazione
come elemento filmico, il mosso, lo sfocato, l'inversione, la composi-
zione, i toni) a servizio della finalita comunicativa, qui priva di un vero
e proprio punto di riferimento se non quell’unico ipotizzabile della
presenza contestuale dell’'opera e del suo fruitore, nella felice illusio-
ne di credere di essere liberi di esistere: chi guarda, appunto, capisce
Tutto.

Vulnerabilita e fallimento
il senso di colpo.

All'improwviso arriva il senso, di colpo, di botto: questo e un progetto
vulnerabile alla percezione oltre la visione, o meglio, oltre la vista. La
vulnerabilita, dunque, come misura del coraggio, come atto di resi-
lienza e come condizione per I'adeguamento al mutare delle cose.

In venuto al modo, questa meravigliosa qualita dell’essere umano &
indagata anche, e soprattutto, grazie al raccordo con la vulnerabilita
tecnica: da una parte lI'ingombro materico del supporto e dall’altra la
sua natura di pellicola ortocromatica. Quest'ultimo aspetto e decisi-
vo: togliere spettro per vedere di piu. La pellicola & particolarmente
vulnerabile nel merito della ripresa in contesto paesaggistico poiché
poco sensibile allo spettro luminoso dei rossi e dei verdi. Questo suo
essere inadeguata rispetto all'utilizzo imposto la rende straordina-

riamente efficace poiché sposta i limiti della sua incisivita. A questo
aspetto si aggiunga la pratica, crudele e poetica, dell'induzione
all’errore (tecnico, linguistico e narrativo) come strumento di liberta,
di evoluzione e di espansione della percezione, in una logica di lotta
al senso di norma e di controllo da parte dell’autorita limitata eserci-
tata dall’autore. Si tratta dunque di imparare la rinuncia. Rinunciare
allo spettro, rinunciare ai fotogrammi, rinunciare al senso diretto,
rinunciare alla rappresentazione, rinunciare infine alla retorica della
(alta)fedelta delle immagini: pur facendola, negare intimamente la
foto-grafia e fallire con grandiosita.

Memoria e montagna
chiedete ad un artista di fare i conti con la propria vergogna ed egli

produrra la sua opera piu grande. O almeno, questo é cio che egli
pretendera di credere.

venuto al modo ¢ il rito gioioso della trasfigurazione della realta

e, ancora una volta, della memoria. Questo progetto, infatti, & (e
continuera ad essere) realizzato nel merito dell’alta Val di Rhémes
(Aosta). Sulla parete est della chiesa del piccolo comune di Rhémes
Notre-Dame, accanto all'ingresso principale, vi € una targa in pietra
ben incastonata nel muro che recita: Ici reposent dans le Seigneur les
derniers des authentiques Zemoz de Rhémes N. Dame [...] Passants
semez une priere pour nous elle reaitra un jour pour vous. Gli ultimi.
Gli autentici. A prender sul serio certe storie, dunque, in fin dei conti
io potrei non essere quello che sono e potrei essere quello che non
sono. Se e cosi, quindi, io mi rinuncio: io non esisto. Resta solo il
desiderio di incontrare I'altro(ve): la montagna e la sua retorica della
verticalita, non tanto quella che ti porta su, che ti porta oltre, quanto
piuttosto quella che ti porta giu, che ti porta dentro. Ecco ancora una
volta, per I'ultima volta, la presenza contestuale dell’'opera e del suo
fruitore, nella felice illusione di credere di essere liberi di esistere: chi
guarda, appunto, capisce Tutto.












“StartWearinglLife”

38 immagini 20x30cm

stampa ai sali d'argento su baritata in
copia unica. Riproduzioni disponibili in
stampa Giclée su Hahnemuhle PRB.

cornice in legno smaltato nero satinato
1 fotolibro (dummy version)

Diario di una vita ordinaria. Primo
episodio di racconto diaristico della
vita quotidiana, o di quello che ne
rimane dopo il filtro della fotografia
analogica monocromatica, dell’auto-
re in Valle d'Aosta.

Diary of an ordinary life. First episo-
de of diaristic tale of every day life,
or at least what remains of after the
filter of analogic monochromatic
photography in Aosta Valley.













“Un archivio nel mio spazio”

25 Immagini 20x30cm
stampa Giclée su Hahnemuhle PREB

1 libretto d'artista {(dummy version)

Diaric di un'esistenza possibile.
Trenta giorni di fotografia diaristica
per raccontare uno spaccato di realta
(e forse non di verita) di vita guoti-
diana di una gicvane esistenza con-
temporanea in Valle d'Aosta. Proget-
to realizzato due anni dopo 'analogo
“Start Wearing Life",

Diary of a possible life, Thirty days of
diaristic photography with the purpose
to tell a portion of reality {(and maybe
not of truth) of every day life of a younag
contemporary existence in Aosta Valley:
Project realized two years after the simi-
lar “StartWearinglife”.













“Carnevale”
Coumba Freida

23 immagini 20x30cm
stampa digitale

Carnevale storico della Coumba
Freida (Valle Fredda): Saint-Oyen,
Saint-Rhémy-en-Bosses, Etroubles,
Allein, Doues, Gignod, Valpelline,
Oyace, Bionaz, Roisan (provincia di
Aosta).

23 pictures 20x30cm
digital print

Traditional Carnival of the Coumba
Freida (Cold Valley): Saint-Oyen,
Saint-Rhémy-en-Bosses, Etroubles,
Allein, Doues, Gignod, Valpelline,
Oyace, Bionaz, Roisan (province of
Aosta).







“Medjugorje”
Bosnia Erzegovina

14 tavole 25x45cm
stampa ai sali d'argento su baritata

Libera narrazione fotografica del noto
luogo di culto in concomitanza con il
Festival Internazionale dei Giovani.

14 tables 25x45cm
silver salt prints on baryta paper

Indipendent phoyographic narration
about the known place of worship
during the International Young Festi-
val.







“Border Soil”
Portogallo

10 tavole S0x70 cm
stampa ai sali d'argento su carta cotone

Il progetto “Border Soil" indaga la
natura dell'uomo in relazione al deli-
cato contesto ambientale e paesaggi-
stico legato al tema della desertifica-
zione dei territori dell'Algarve e del
basso Alentejo, nel sud-est del Porto-
gallo.

10 tables 50x70 ¢cm
silver salt prints on baryta paper

This project explore human nature in
relationship to the delicate contest
of environment desertification in the
territories of Algarve and lower Alen-
tejo, in south-western Portugal.
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Regia e Scrittura: Michel Domaine
Con: Luca Polo e Mattia Tresca
Fotografia: Alessio Zemoz
Montaggio: Michel Domaine
Suono: Daniele Pierini

Prodotto da framedivision
Con il sostegno di centinaia di crowdfunders - produ-
zioni dal basso

DOCUMENTARIO
(Italia, 2014, durata 53°)

Sinossi

Il film racconta la storia delle imprese
di Luca Polo e di Mattia Tresca che con
pochi fondi efguidati dalla loro pas-
sione, hanno fatto crescere una nuova
disciplina in Italia: lo speedriding.
Nonostante le scarse sponsorizzazioni,
la fatica a trovare aiuti economici e
supporti dall’alto, hanno scelto il loro
traguardo: segnare con lo speedriding
le “loro” montagne, quelle che li han-
no circondati e affascinati per tutta la
vita. Liberando le loro vele sulle vette
piu alte d’Europa, nelle alpi valdo-
stane, hanno sfrecciato su discese e
pendii che non hanno mai conosciu-
to “speedrider” precedentemente,
lasciando la loro firma su una serie di
“prime mondiali” che non possono
rimanere celate.

Festival Selezioni

2014

Festival International du Film de Vol
Libre et des sports aériens a St.Hilaire

2016
Nuovimondi Film Festival

Mountain Film - international Film
Festival Graz

BergBuchBrig Festival - Briga
Adventure Film Festival - Greece

Festival Internazionale Film di Monta-
gna di Poprad

Festival Ecrans de I'’Aventure - Digione

‘Mezinarodni horolezecky filmovy festi-
val - Repubblica Ceca




DOCUMENTARIO

Sinossi

Nel 1975 Primo Levi scrive “il sistema
periodico”: raccolta di ventuno rac-
conti di matrice autobiografica dove la
materia si fa chiave di comprensione del
mondo. “Ferro” & uno di questi e ruota
attorno a due elementi: I'amicizia con
Sandro Delmastro e la passione per la
montagna, tratteggiati in quello che &
anche un ritratto generazionale poetico
e politico.

FERRO, al cinema come in chimica, & un
elemento esposto, vistoso e incapace
di nascondersi. Un viaggio musicale di
matrice documentaria, nel merito del
territorio del comune di Sarre, che si
prende, o forse si perde, tutto il tem-
po necessario allo spaesamento e al
ritrovarsi: la giovinezza, la liberta, il
provincialismo, la montagna, I'identi-
13, il rituale, la tradizione. Ecco che la
materia si fa chiave di comprensione
della realta, "vecchia come il Tutto e
portentosamente ricca d'inganni [...]".
Con atteggiamento contraddittorio
e incerto, FERRO mette a fuoco una
generazione alle prese con il rito di
assaggio all’eta adulta: un rito imper-
etto, effimero e ingannevole, poetico
e politico assieme d'iniziazione alla vita.
E Qui, oggi, di fronte al Tutto, il ritratto
intimo e surreale di una nuova classe,

Crediti una classe di ferro appunto, di giovani
uomini e giovani donne del nuovo mil-
Regia e Scrittura: Alessio Zemoz lennio, Europei e montanari.

Immagini di: Alessio Zemoz, Michel Domaine
Montaggio: Alessio Zemoz
Suono: Daniele Pierini

Prodotto da framedivision o .
Con il sostegno di Film Commission Valle d’Aosta - Doc  Film in lavorazione
Film Fund
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MAISON VILLE NOUVEAU

di Tommaso Rada

progetto realizzato nell’ambito di

Montagna Sociale Contemporanea
una residenza per una artista in Valle d’Aosta

Montagna Sociale Contemporanea & ideato e curato da
framedivision e progettoSKIA nelle persone di Alexine
Dayné e Alessio Zemoz. Montagna Sociale Contempora-
nea & una piattaforma progettuale dedicata allo sviluppo
di strategie di ricerca, comprensione e racconto per im-
magini della montagna come contesto sociale di partico-
lare interesse in chiave di evoluzione economica e culturale
delle comunita alpine della Valle d’Aosta. Essa promuove
una progettualita articolata capace di lavorare sui concet-
ti di identita e sviluppo della comunita su cui essa insiste.

progettazione, design e realizzazione di
mostra personale
fotolibro d'artista

Maison Ville Nouveau
di Tommaos Rada

Il progetto di Tommaso Rada propone un ampio
racconto della complessita esplorando con
grazia il territorio di Villeneuve e la sua comu-
nita, restituendone un quadro emozionante e
mai scontato grazie ad un intenso lavoro del
fotografo sulla ritrattistica e ad una sua articolata
rappresentazione del paesaggio del quotidiano.
Maison Ville Nouveau, oltre che un progetto di
ricerca fotografica € anche la mostra delle opere
inedite di Rada, fotografo sensibile e dal profilo
internazionale consolidato. In questa logica,
Montagna Sociale Contemporanea ha generato
una Residenza per Atrtisti svoltasi a Villeneuve
nell’estate 2017 che ha dato vita ad un progetto
di ricerca e racconto per immagini della monta-
gna in riferimento ad un tema specifico, in que-
sta edizione a quello de il dono: una topografia
visiva, poetica e documentale della contempora-

neita piu vicina a noi.

In questo senso, la mostra si configura a sua
volta come una dimensione articolata, un luogo
narrativo, che riflette la complessita dell’approc-
cio dell'artista: generi diversi, linguaggi con-
trapposti e supporti studiati ad hoc si alternano
in un allestimento che affonda le radici nella
cultura della fotografia contemporanea. Tomma-
so Rada e stato dunque invitato ad interrogarsi
sul significato della parola dono e sul signifi-
cato della parola dono in quanto atto sociale,
economico, intellettuale, spirituale o religioso,
come fonte di liberta (o eventualmente del suo
contrario) personale o collettiva: dal dono della
vita (o eventualmente del suo contrario) al dono
come azione di sviluppo economico e sociale
della comunita. In questo senso, la residenza &
stata |'occasione per attuare una verifica della
presenza sul territorio, articolato e complesso
come quello del comune di Villeneuve, del con-
cetto di dono.
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RESISTER / RESISTERE
di Silvia Bigi

progetto realizzato nell’'ambito di

Montagna Sociale Contemporanea
una residenza per una artista in Valle d’Aosta

Montagna Sociale Contemporanea & ideato e curato da framedivision e proget-
toSKIA nelle persone di Alexine Dayné e Alessio Zemoz. Montagna Sociale Con-
temporanea € una piattaforma progettuale dedicata allo sviluppo di strategie di
ricerca, comprensione e racconto per immagini della montagna come contesto so-
ciale di particolare interesse in chiave di evoluzione economica e culturale delle co-
munita alpine della Valle d'Aosta. Essa promuove una progettualita articolata capa-
ce di lavorare sui concetti di identita e sviluppo della comunita su cui essa insiste.

progettazione, design e realizzazione di
mostra personale
fotolibro d'artista

RESISTER RESISTERE di Silvia Bigi & un indagine visiva sulle possibili manifestazioni
del dominio, con particolare attenzione alla paura come forma di controllo e assog-
gettamento. La mostra di Silvia Bigi € |'esito di Montagna Sociale Contemporanea
2019 — una Residenza per un Artista in Valle d’Aosta.

Partendo dall’idea che la storia non sia verita ricostruita, ma creazione antropologica
culturalmente determinata, RESISTER RESISTERE cerca di tracciare una nuova topo-
grafia del territorio di Emarese. La ricerca non segue una linearita spazio-temporale
e vede piuttosto la coesistenza di fenomeni che hanno attraversato il territorio e che
si sono depositati sulla sua terra, formando strati compresenti e comunicanti. Sono le
storie invisibili, dimenticate, che qui riaffiorano e si materializzano in una nuova ico-
nografia, a ricordo di quelle strategie che tutt'oggi si ripetono davanti ai nostri occhi,
sforzi di subordinazione messi in atto attraverso un processo di marginalizzazione.
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Unfilm documentario pulsante su di un’ltalia che
acmglie con un abbraccio tutto al femminile. Un
atto di necessaria resistenza politica, intellettuale
e umana in favore di una revisione della nostra
percezione della contemporaneitd piu stretta,
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